
вIдгук

офiцiйного опонента про дисертацiйну роботу Ю Янь <<Формування
хУДожньо-образних репрезентацiЙ маЙбутнiх бакалаврiв музичного
мистецтва засобами фортепiанних програмних TBopiB>>, подану на здобугтя
наукового ступеня вищоi освiти доктор фiлософiт з галузi знань 01
Освiта/ГIедагогiка зi спецiагrьностi 014 Середня ocBiTa (Музичне мистецтво)

Актуальнiсть теми дослИження
У дослiдженнi представлено теоретичне обrрунтування та

запропоновано практичне розв'язання проблеми формування в майбугнiх
бакалаврiв музичного мистецтва художньо-образних репрезентацiй засобами
опануваЕня фортепiанних програмних TBopiB. У дослiдженнi акryалiзовано
проблему здатностi майбугнiх фахiвцiв до застосуваннrI с}п{асних методик, що
спрямованi на пiдвищення компетентнiсноТ спроможностi вчителiв музичного
мистецтва в ix самостiйнiй фаховiй дiяльностi.

Здатнiсть особистостi до професiйного здiйснення своеi роботи може
буr" забезпечена лише високим piBHeM фахових компетентностейо що
зр(овлено набугим досвiдом пiд час навчання у закJIадах вищоТ освiти.
Зазначене акryа-гriзовано низкою зzжонодавчих докуI!{ентiв: Законом УкраiЪи
<Про ocBiTy> (20t7 р.), Концепцiею <Нова yKpaiHcbKa школ€D) (201б), Законом
<Про вищу ocBiTlb (2014), а також Стандартом базовоТ середньоi освiти (2020),

Стандартом вищоi освiти за спецiалtьнiстю 025 Музичне мистецтво;
професiйним стандартом <<Викладач мистецькоТ IцколиD, iншими
нормативними докуIч[енти Украihи. Акryальнiсть вирiшення означеноТ

проблеми пiдсилена вiдповiднiстю змiсту Нормативних документiв Китаю:
Модернiзацiя освiти в КитаТ до 20З5 р., Реформа професiйноi освiти (2019),

Реформи середньоi шкiльноТ освiти (2019), в яких зосереджено увагу на
забезпеченнi якостi пiдготовки майбугнiх фахiвцiв, у тому числi у сферi
культури.

Пiдтверлженням актуЕtпьностi обраноi проблеми е i те, що дисертанткою
запропонована авторська методика формування художньо-образних

репрезентацiй майбугнiх бакалаврiв музичного мистецтва засобами

фортепiанних програмних TBopiB. У нiй авторка розширюс змiстовi межi
застосування мент€tльних та художньо-образних репрезентацiй, поглиблюе
полiхудожню компетентнiсть, розкривас педагогiчний потенцiагl програмноi'
музики та фортепiанноТ гliдготовки маЙбугнiх бакалаврiв музичного
мистецтва. Щим збагачуеться методика формування художньо-ментаJIьного
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досвiду на ocнoBi фортепiанноТ пiдготовки майбугнiх фахiвцiв у галузi
культури i мистецтва та музично-педагогiчноТ освiти.

Пiдсилення aкTyzrлbHocTi дослiдження забезпечуеться саме винайденням
автором вирiшення виникаючих проблем шJuгхом подоланЕя низки
супоречностей, якi представленi в роботi на cTopiHKax 79-20, серед яких
особливо значуIцою в процесi фортепiанноi пiдготовки BBuDKaeMo суперечнiсть
мiж художньо-образним потенцiагlом програмноТ фортепiанноТ музики в

накопиченнi образiв-еталонiв мя формування художньо-образних
iнтерпретацiйних здобугкiв та вiдсрностi цiлеспрямованого ik застосування в

методичному забезпеченнi фортепiанноТ пiдготовки майбрнiх бакалаврiв
музичного мистецтва та майбугнiй самостiйнiй дiяльностi майбрнiх 1"rителiв
музичного мистецтва.

Ступiнь обгрунтованостi наукових положень та висновкiв
Висока ступiнь обгрунтованостi та достовiрностi науковиr( положень,

теоретичних висновкiв та результатiв дослiдженнrl пiдтверджуеться глибиною
теоретико-методологiчноТ бжи, iT прикJIадним характером стосовно
отриманого досвiду i програмних результатiв навчання.

Представлена конкретизацiя науково-методичного парадигм€шьного

сенсу методологii дослiдження, в якiй HayKoBi пiдходи забезпеченi
вiдповiдними методичними принципами, а саме: феноменологiчний пiдхiд -
принципом актуtшiзацii iнтелектуальноТ компетентностi в галузi мистецтв;
художньо-ментальний принципом розширення iндивiдуальноТ бази

художнiх знань та оперування ними; культурно-цiннiсний - принципом

домiнрання цiннiсно-смислового контексту в оцiнюваннi твору та принципом
орiентацiТ на культурну iHBapiaHTHicTb цiннiсного ставлення до художнього
образу; процесу€lльно-дiяльнiсний - принципом активiзацii полiмодального
потенцiаrrу художнiх репрезентацiй; наративно-дискурсивний пiдхiд
принципом орiентацii на художньо-верба-гriзований супровiд накопичення

досв iду застосування художнiх репр езентацiй.
Компонентна структура художньо-образних репрезентацii, яка мiстить

когнiтивно-смисловий, емоцiйно-оцiнний та iнтерпретацiйно-досвiдний
складовi, узгоджена зi змiстом iT функцiонування в системi фортепiанноТ
п iдгото вки майбугнiх бака-гrаврiв музично го мистецтва.

Обгрунтрання методологiТ та методичноТ системи е безперечним
здобугком автора ще i ToMyl що в роботi визначено сугнiсть кJIючового
поняття, (художньо-образнi репрезентацiI майбугнiх бакапаврiв музичного
мистецтва)), яка розкрита на с. 70 дисертацii.
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Це дозволяс безпосередньо застосовувати визначенi складовi ключового
поняття у головних видЕlх викJIадацькоТ дiяльностi, якими оволодiватиме
маЙбугнiЙ )лIитель музичного мистецтва. Тобто, представлено змiстовий
взаемозв'язок скJIадових доолiджуваного понrIття, що забезпечуе
послiдовнiсть i перспективнiсть iх усвiдомлення та практичного фахового
становлення майбугнього бакалавра музичного мистецтва.

Пiдтвердженнrlм результатiв дослiдження е застосування теоретичних,
емпiричних i статистичних мстодiв. Науковий апарат (об'ект, предмет, мета,
завдання) з визначеннrIм науковоТ новизни сформульованi грамотно.

Нс викликае c)aMHiBy новизна представленого дослiдження, в якому
означений феномен представлений як системне уtворення з визначеними
трьома функцiонzlльними компонентами; розкрита струкryра художньо-
образних репрезентацiй, що проявJuIеться у системi кластерiв фортепiанноТ
пiдготовки через iх перцептивно-смислову, емоцiйно-оцiнну та
перформативно-творчу функцiТ у виглядi сукупностi когнiтивно-смислового,
емоцiйно-оцiнного та iнтерпретацiйно-досвiдного компонентiв. Безперечним
елементом новизни дослiдженнrl е розробленi автором критерii та показники
оцiнювання рiвня сформованостi визначених компонентiв, що дет€Lпьно
представленi в таблиця З.1 третього роздirry дисертацii на с. 13б.

ГIрив'язка розроблених педагогiчних )rмов, якi запроваджуються
поетапно та сприяють формранню художньо-образних репрезентацiй, до

функцiонапьного змiсту встановлених компонентiв дослiджуваного феномена
безпосередньо зреалiзовуе вирiшення конкретних поставлених завдань. Ще:
накопичення фонду художньо-перцептивних еталонiв та художньо-образних
асоцiацiй на iнтерiорiзацiйно-досвiдному етапi; стимулювання оцiнно-

рефлексивного ставлоння до емоцiйно-смислового контенту твору в

голографiчнiй проекцiТ досвiду - на художньо-диспозицiйному етапi; системне
застосування мета-конструкry <<дiя-образ-слово> в роботi над програмними

фортепiанними творами - на iнтерпретаrдiйно-праксеологiчному етапi.
Структура дисертацii логiчно побудована та розгораеться вiд аналiзу

попереднiх науково-теоретичних досягнень вiдповiдних на)aкових га.шузей

через розкриття сугностi дослiджраного феномена, обlрунтрання змiсту та
структури, визначення методологiчних прiоритетiв й розробки авторськоi
методики набугтя досвiду художньо-образних репрозентацiй майбугнiх
б ака-гrаврiв музичного мистецтва та в iдпо в iдних критерiiЪ оцiнювання.

Ю Янь визначила п'ять завдань, якi сфокусованi на досягненнi мети, що
поJuIгае в обГрунтраннi методологiТ, розробцi та експериментаJIьнiй перевiрцi
методики формування художньо-образних репрезентацiй майбрнiх
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бакалаврiв музичного мистецтва засобами фортепiанних програмних TBopiB та
експериментальнiй перевiрчi iT ефективностi.

Вирiшуючи перше завdання стосовно феноменологii художньо-
образних репрезентацiй у психологiчнiй та музично-педагогiчнiй проекцiях,
авторка визначила наукову значущiсть категорiй, що належать до
мiждисциплiнарних дослiджень i розкривають скJIаднi синтезованi процеси,
якi поеднують рiзнi аспекти творчоТ професiйноТ дiяльностi майбугнiх

у,rителiв музичного мистецтва (психологiчнi, культурологiчнi,
мистецтвознавчi, художньо-освiтнi). У науковiй галузi це актуалiзуе
мiждисциплiнарний контент дослiджень, що вiдповiдае с)ласному культурно -

iнформацiйному простору, де навчання мистецтву не € викJIюченням.
Позитивним здобугком вважаемо зосередження уваги дослiдницi на

необхiдностi активiзацii iнтелектуальноТ дiяльностi майбугнiх бака-гrаврiв у
галузi музичного мистецтва, яка усвiдомлюеться атрибугивною скJIадовою

рефлексiТ як самопiзнання в симбiозi iз чугтево-емоцiйним вiдгуком на
музичнi твори в процесi ik пiзнання та вiдтворення.

Щiкавим е висновок, що в навчаннi музичному мистецтву, важJIиве

значенtи мае художньо-ментальний досвiд, який характеризуеться
накопиченням художньо - образних уявлень та специф iчних з асоб iB виразностi,
застосованих i у музичних TBopulx, та стереотипiв емоцiйного вiдгуку, якi
об' ективуються у художньо-образних репрезентацiях, Тх феноменологiчному
значеннi як процесу запам'ятовування яскравих образiв, картин, iнших
мистецьких явищ, що i проявляються згодом у ситуацiях, якi викликанi
певними асоцiацiями або спогадами; перспективним застос)данням Iх у
подапьшому процесi творчого самовирzDкення майбугнiх фахiвцiв у власних
iнтерпретацiях виконуваних фортепiанних TBopiB.

Вирiшуючи dруее завdання авторка розкрила сугнiсть i структуру
художньо-образних репрезентацiЙ маЙбрнiх бакалаврiв музичного
мистецтва. Ю Янь детально проанаrriзувалrа науково-теоретичнi висновки i
представила феноменологiю змiсту репрезентацiТ як психiчного процесу, що

уI!{ожJIивило визначення функцiональних аспектiв художньо-образних

репрезентацiй, якi е атрибугами художньо-ментЕtпьного досвiду, мають
полiхудожнi властивостi та об'ективуються у процесi сприйняття й
спiлкування з творами мистецтва.

У дослiдженнi доведено, що художньо-образнi репрезентацii
спираються на складнi полiмодалrьнi властивостi особистостi щодо сприйняття
та вiдтворення художнiх образiв, вони мають функцiТ кодiв пам'ятi, еталонiв
сприйняття, художньо-атрибугивних стереотипiв, якi заснованi на досвiдi
сп iлкрання з мистецтвом конкретного просторово -часового дiапазону.
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fuя розкриття найбiльшоi концентрованостi i фуr*цiональностi
художньо-образних репрезентацiЙ: пiзнавально-омисловоi (когнiтивноi),
емоцiйно-досвiдноТ (рефлексiйноi) асоцiативно-iнтерпретацiйноТ
(виконавськоi) визначено кJIастери фортепiанноТ пiдготовки майбугнiх
бакшаврiв музичного мистецтва, якi конкретизують функцiТ художньо-
образних репрезентацiй. На ocHoBi застосрання кауз€tльно-функцiон.lльного
анапiзу i визначено компоненти художньо-образних репрезентацiй.

Визначаючи структуру означеного феномена, авторка розкривае його
змiст у KoMmIeKci Bcix визначених скJIадових (пiдроздiп дисертацiТ 1.2).

Розв'язуючи mреm€ завdання з обqрунтування методологii та розробки
методики формування художньо-образних репрезентацiй майбугнiх
бакалаврiв музичного мистецтва засобами фортепiанних програмних TBopiB,

дисертантка обрала HayKoBi пiдходи з урахуванням низки обцрунтов€lних

факторiв стосовно формуваннrI художнього досвiду. Серед них: розширення
та iнтенсифiкацiя процесiв сприйняття, осягнення та осмислення широкого
кола художнiх явищ; цiлеспрямований методичний супровiд щодо набугтя
художньо-мент€шьного досвiду майбугнiх бакалаврiв у процесi фахового
становлення, вIuIиву на виконавськi вмiння та творчий розвиток, зокрема i
здатнiсть до iнтерпретацii TBopiB, що вивчаються й виконуються; попередня

фахова пiдготовка, яка е чинником частково сформовшlого художнього

досвiду як фахового; H{uIBHicTb iндивiдуальних особливостей, що фунтуються
на психологiчних властивостях затребуваних у творчому процесi.

Визначальним чинником стсLло забезпечення оптимЕlпьного перебiгу
освiтнього процесу, представленЕя вiдповiдних наукових пiщодiв, якi
грамотно i доречно застосованi автором. HayKoBi пiдходи обиралися
вiдповiдно до завдань дослiдження художньо-образних репрезентацiй та

розробки Haik ocHoBi педагогiчних принципiв методичного спрямування задля

ik формування.
Так, фенол,tенолоziчнuй пidхid розкриваеться за принципом актуалiзацiТ

iнтелектуальноI компетентностi в галузi мистецтва; хуdоэrcньо-]иенmальнuй

пidхid - за принципами розширення iндивiдуальноi бази художнiх знань та
оперування ними й активiзацii полiмодального потенцiагry художнiх

ропрезентацiй; кульmурно-цiннiснuй пidхid - за принципами орiентацii на
культурну iHBapiaHTHicTb цiннiсного ставлення до художнього образу й
домiнування та осмислення власного цiннiсно-смислового контексту твору;
нараmuвно-duскурсuвнuй пidхid принципом орiентацii на художньо-
вербалiзований супровiд накопиченнrI досвiду художньо-образних

репрезентацiй (с. 12 1 дисертацф.
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Позитивно вiдмiтимо i те, що змiстовою лiнiею дJIя створення авторськоТ
методики формранЕя художньо-образних репрезентацiТ обрано фортепiаннi
програмнi твори. В цьому KoHTeKcTi зzвначимо, що новизна усвiдомленнrl
програмностi фортепiанних TBopiB, виявлена та представлена авторкою,

доповнюс вже iсторично i теоретично уст€tлене в мистецтвознавствi розрлiння
програмностi, як визначеноi у назвi твору композитором змiстовоТ сугностi
музичного образу. Авторка надас ще й свое бачення програмностi за р€жунок
додutтковоI уваги до iнтонацiйно-смислових елементiв музичного тексту, якi
можугь стати етапонами насцдного сприйняття схожих музично-
семантичних зрatзкiв фортепiанних TBopiB; виникаючих асоцiацiй певного
художнього образу, схожого за змiстом або образно-смисловими iнтонацiйно
вир€вними елементаIчIи, що збагачують художньо-образну пам'ять. На цьому
й грунryеть ся ф ормуванЕя художньо -обр аз них репрез е нтацiй.

Художня спрямованiсть фортепiанноi пiдготовки у дослiдженнi
представлена як процес i результат досягненнrI якiсного рiвня рiзноманiтних
форпл фортепiанного виконавства, що забезпечуе майбугньому вчителевi
музичного мистецтва ефективне використання iнтерпретацii художнiх образiв
музичних TBopiB, ik художньо-смислову узгодженiсть iз образами iнших видiв
мистецтва з метою формрання музичноТ культури yrHiBcbKoT молодi.

С5птевою скJIадовою методики завжди вист)дIае винайдення доцiльних
педагогiчних умов та застосрання ефективних методiв формуванrrя
дослiджуваного феномена. Авторка надае низку цiкавих та результативних
методiв, якi застосовувЕtпись на кожному етапi формувагlьноi роботи. Так, на

першому, iнтерiорiзацiйно-досвiдному етапi, зреалiзованi методи створеннJI

банку образо-символiв на ocHoBi програмноТ фортепiанноi музики; побудови

та порiвняння стильових паралелей схожих образiв; на другому, художньо-

диспозицiйному етапi - методи побудови емоцiйно-рефлексивного контексry

репрезентацiй на ocHoBi попереднього досвiду, побудови TpaeKTopiT

оцiнювшlня та емоцiйного ставлення до рiзних кластерiв програмноi музики;

на третьому, iнтерпретацiйно-праксеологiчному етапi - методи створеншI
aBтopcbкoi програми твору на ocHoBi автореферентностi та художнього
наративу, лобору художньо-iлюстративного матерiа-гrу вiдповiдно до програми

твору, вербагlьного супроводу виконавськоТ iнтерпретацii на ocHoBi нiulвного

досвiду.
Вирiшення чеmверmоzо завdання, що полягапо у розробцi критерiiЪ та

визначеннi показникiв оцiнювання рiвня сформованостi художньо-обраjtних

репрезентацiй майбугнiх бакалаврiв музичного мистецтва, сприяJIо

позитивнiй динамiцi формрЕuIьного процесу. Позитивноi оцiнки заслуговуе
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наскрiзнiсть та взасмопов'язанiсть елементiв наукового апарату, до яких
вiдноситься i логiка визначення критерiiЪ оцiнювання.

КритерiТ та покЕвники оцiнювання рiвня сформованостi >(удожньо-
образних репрезентацiй майбугнiх бакалаврiв музичного мистецтва обиралися
та обГрунтовувалися з огJuIду на змiстовi характеристики кожного з

розроблених компонентiв. Для оцiнювання когнiтивно-смислового
коМпонента обрано мисJIеннево-операцiЙниЙ критерiй з покzвниками: ступiнь
розрлiння смислового контексту твору на ocнoBi сформованих художньо-
перцептивних еталонiв; якiсть iдентифiкування художнiх образiв на ocHoBi

усвiдомлення художньо-виразових стереотипiв. !ря визначення
сформованостi емоцiйно-оцiнного компонента було обрано емотивно-
самореryлятивниЙ критерiЙ з покtвниками: наявнiсть рефлексii емоцiЙного
ставленЕя до художнього образу твору; якiсть i продуктивнiсть оцiнювання
естетично-емотивного потенцiалу твору..Щля оцiнювання iнтерпретацiйно_
досвiдного компонента було обрано герменевтично-перформативний
критерiЙ, з покЕшниками: iнтенсивнiсть художньо-асоцiативних зв'язкiв
образу твору на ocHoBi попереднього досвiду; Mipa володiння сформованими
художньо-образними уявленнями у вирiшеннi iнторпретацiЙних завдань
(с. 13б дисертацii).

Заслуговус на схвitльну оцiнку розв'язання п'яmо2о завdання, щодо
експериментЕlльноТ перевiрки ефективностi методики формування художньо-
о бразних репрез ентацiй майбугнiх бакалаврiв музичного мистецтва засо бами

фортепiанних програмних TBopiB.

Експеримент€rльна перевiрка авторськоТ методики формрання
художньо-образних репрезентацiЙ довела ефективнiсть три етапного процесу
запровадження розроблених педагогiчних умов та пропонованих методiв.

Запровадженi три отапи чiтко врегульовувzIпи вплив на вiдповiднi
компоненти художньо-образних репрезентацiй майбугнiх бакалаврiв
музичного мистецтва, засвiдчивши практичне значеннrI експериментальноi

роботи та iT результатiв. Опрацювання та адаптацiя дiагностичних методiв
зарубiжного досвiду до с)п{асного освiтнього процесу пiдготовки бакалаврiв
музичного мистецтва в УкраiЪi дозволили визначити H€uIBHicTb та piBeHb

сформованостi художньо-образних репрезентацiй; застосуватIr методи

формування художньо-образних репрезентацiй пiд час рiзних видiв фаховоi
пiдготовки та методичного самовдосконЕLлення майбугнiх магiстрiв музичного
мистецтва.

Пiдкреслимо практичне значеннJI проведеного дослiдженнJI, яке полягас

у використаннi розроблених lrедагогiчних принципiв, педагогiчних умов i
методiв у межах лекцiйнррс KypciB: <<Методика навчання гри на фортепiано>>о
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<<Основи музично-виконавськоТ iнтерпретацiТ>, iнших дисциплiн методичного

цикry для погJIиблення загальномузичноТ, методико -технологiчноi складових

фортепiанноI пiдготовки на рiзних рiвнях у галузi знань 01 Освiта/Педагогiка
та 02 Кульryра i мистецтво; додаванЕям музичного та художньо-
iлюстративного матерiа.гry. Полiкультурний контент застосування програмноi
музики дае змогу ефективно застосоврати результати дослiдження в

пiдготовцi майбугнiх фаriвцiв у ЗВО УкраiЪи та Китаю, iнших краТнах cBiTy.
Логiка та послiдовнiсть запровадженЕя запропонованоТ авторськоi

методики довела свою ефективнiсть. ЕкспериментЕrльною перевiркою
отриманих результатiв засвiдчено значне зростання високого (до l6,13o/o) та

достатнього piBHiB (67,74%) у здобувачiв ЕГ, а також зниження чисельностi
осiб, якi опинились на середньому (12,90%) та низькому (З,2З %) рiвнях.
HaToMicTb у КГ пок€lзники контрольного зрiзу були нижчими:- 9,68Yо

бакалаврiв досягли високого рiвня; 22,58О^ - достатнього; 45,tб О/о - середнього
та 22,58О/о - низького piBHiB. IcToTHicTb розбiжностеЙ отриманих результатiв
перевiрялася за критерiем кугового перетворенt{я Фiшера, чим доведено
ефективнiсть розробленоТ методики.

Висновуючи результати анЕuliзу змiсту дисертацiТ Ю Янь зазначимо, що
в ходi роботи над нею були розв'язанi Bci поставленi завдання на шляху

досягнення означеноi мети. Це дае пiдстави ввiDкати представлену дисертацiю
самостiйною зч}вершеною квалiфiкацiйною працею.

Вiрогiднiсть отриманlD( результатiв дослiдження зумовлена багатьма

факторами: обгрунтованiстю основних теоретико-методологiчних положень,
системнiстю й цiлiснiстю застосованих практичних дiй, дотриманням
послiдовностi конкретних етапiв експериментальноТ роботи, використанням
комппексу доцiльних та цiлеспрямованих методiв, якi вiдповiдають предмету
та завданням дослiдження, а також репрезентативнiстю вибiрки, результатами
впровадженIlя зi!пропонованоТ авторськоТ методики у практику пiдготовки

фахiвцiв закладiв вищоТ педагогiчноi освiти мистецького профiлю, на.пежною
обробкою отриманих даних статистичними методами.

Повтнота виI&паду результатiв дослiдження в опублiкованих працях
OcHoBHi теоретичнi положення та висновки дисертацii викJIадено у 9

публiкацiях автора трьома мовами: украiнською, англiйською та китайською,
з них: 3 - у фахових виданнrIх УкраТни, З - у зарубiжних перiодичних
виданнях, з яких 1 - у спiваторствi, 3 - апробацiйного характеру (1

зарубiжна). До того ж вiдповiдними дослiджранiй проблемi з формуванЕя
художньо -о бразних репрезентацiй м айбугн ix б акалаврiв музично го мистецтва
засобами фортепiанних програмних TBopiB с спрямованiсть матерiалiв,
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представлених на 74 науково-практичних конференцiях рiзного рiвня, у тому
числi мiжнародних, де вiдбува-гlась ik апробацiя, якi повноIо мiрою ii
розкривають.

Кiлькiсть, якiсть та повнота висвiтлення результатiв та вiдображення
змiсry дисертацiТ вiдповiдае встановленим вимогам. Загалом вважаемо, що
дисертацiя пройшла нЕшежну апробацiю, е самостiйною науковою прац9ю, яка
мас завершений характер.

Ознайомлення з текстом дисертацii дас пiдстави стверджувати, що за
змiстом, структурою вона вiдповiдае с}.tIасним вимогам до дисертацiйних
дослiджень такого рiвня.

Позитивно оцiнюючи здобугки дисертантки, вважаемо за необхiдне
висловити в дискусiйному планi наступнi поба"lкання до представленоТ

дисертацiйноi роботи:
1. В дисертацii зустрiчаються визначення: <майбрнi бакалаври

музичного мистецтва)) та <майбугнi уrителi музичного мистецтво>. Пояснiть,
будu ласка, Ви розглядаете цi категорiТ здобувачiв вищоТ музично-педагогiчноi
освiти як однозначнi чи вкJIадаете в них змiстову рiзницю? Якщо так, то яку
саме?

Z. Потребус пояснення, який змiстовий контент мiстить поняття
<функцiонtulьна парадигмa>), екстрапольована на фахову пiдготовку майбугнiх
бакалаврiв музичного мистецтва та майбугнiх уrителiв музичного мистецтва?

З. У визначеннi третьоТ педагогiчноI умови - (системне застосування
метаконструкту <дiя-образ-слово)) для поглиблення його системного значення

в усвiдомленнi музикантом та в унiкальному прzжтичному застосуваннi

доцiльно додати уявлення як передуN{ову ефективного функцiонуваннJI
визЕаченого метаконструкту.

4. Четвертийкритерiй,герменевтично-перформативнийоцiнюетьсяi
таким покаjtником Mipa волоdiння сформованими художньо-образними

уявленняJчrи у вирiшеннi iнтерпретацiЙних завдань. На нашу д}Nлку, коректнiше
було визначати Mipy оперування сформованими художньо-образними

уявленнями, якi набугi завдяки експеримента,rьнiй методицi у вiдповiдному

ДОСВiДi МайбУгнiх 1^rителiв музичного мистецтва.
5. Авторка так глибоко занурилась у змiст cBoei дослiдницькоi

дiяльностi та основних атрибугiв практичноi роботи, що в пiдроздiлi
(уtочнено) двiчi згадапа про сугнiсть поняття кпедагогiчний потенцiал
програмноI музики>.

зазначенi побажання не впливають на загаJIьний позитивний висновок

щодо високоi оцiнки дисертацiйноi роботи Ю Янь.
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загальний висновок
Таким чином, узагальнюючи, зазначимо, що дисертацiя Ю Янь на тему:

<<Формування художньо-образцих репрезентацiй майбутнiх бакалаврiв
музичного мистецтва засобами фортепiанних програмних TBopiB>>, lrодану
на здобугiтя наукового ступеня вищоТ освiти доктора фiлософiТ з га-гrузi знань
01 ОсвiтilПедагогiка за спецiальнiстю 014 Середня ocBiTa (Музичне
мистецтво), е завершеним, цiлiсним, самостiЙним, грунтовним, науково
вагомим дослiдженнrlм з актуальноТ проблеми Teopii мистецькоi освiтио

методики пiдготовки майбугнiх бакалаврiв музичного мистецтва, яко мае
яскраво вирЕDкену наукову новизну i прикладне значення досягнугих
результатiв дгlя пiдготовки фахiвцiв ocBiTHboT галузi з музичного мистецтва.
На пiдставi викладеного можна стверджувати, що представлена дисертацiйна

робота <<Формрання художньо-образних репрезентацiй майбугнiх бакалаврiв
музичного мистецтва засобами фортепiанних програмних TBopiB>> мае
авторський характер i вiдповiдае чинним вимогам пунктiв NsNs 6,'7, 8, tL
<Порядку присудження ступеня доктора фiлософii та cKac)rBaHHrI рiшення
разовоТ спецiалiзованоI вченоТ ради закJIаду вищоi освiтио науковоТ установи
про присудженнJI ступеня доктора фiлософii)>, затвердженого Постановою
Кабiнету MiHicTpiB УкраТни Ns 44 вiд |2 сiчня 2022 року, а ii автор, Ю Янь
засJI}товуе на присудження наукового ступеня вищоТ освiти доктора фiлософii
PhD зi спецiальностi 014 Середня ocBiTa (Музичне мистецтво).
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